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”Det icke bestillda portrittet” Envikens hembygdsgard 2024

Under juli och augusti 2024 ordnar Envikens Hembygdsforening och Dalarnas Konst-
forening en utstillning p4 Hembygdsgarden med malningar av den i Enviken fodde
konstniaren Gunnar Allvar. I foljande text beskrivs Gunnars uppvéxt och hans liv som
konstnir. En langre berittelse och ett femtiotal reproducerade mélningar och grafiska blad
finns i "Min Bilderbok” som kan képas pd Hembygdsgardens kafé. Ur boken ar hamtat texter
om hur han sag pa sitt konstnarskap och nagra rad han gav till en grupp konstnéarselever.
Avslutningsvis bifogas nagra av de recensioner och kommentarer om Gunnar Allvars méleri
som publicerats i tidningar i samband med separatutstillningar och som férklarar rubriken
pa denna utstéllning namligen "Det icke bestillda portrittet”.

Vilkomna att ldsa och titta!

Fyra konstniarer med koppling till Enviken

Under 1920-talet foddes eller viaxte upp i Enviken fyra pojkar som vid tidiga ar kom att
intressera sig for att teckna och mala. Med aren blev de nationellt etablerade konstnérer,
Gunnar Allvar, Gosta Ehrenberg, Olle Hanspers och Yngve Svedlund. De stillde ut sina verk
utomlands och i flertal stader i Sverige. For alla var kopplingarna till hembygden viktig och
alla hade vilbesokta visningar i Enviken och Falun. Alla fyra har utfort arsgévor at Dalarnas
Konstforenings medlemmar.

Nu hundra ar efter konstnirernas fodelse har Dalarnas Konstforening i samarbete med
Envikens Hembygdsforening och bybor arrangerat utstillningar pa hembygdsgérden;

2021 med grafik av Olle Hanspers, 2023 med grafik och teckningar m.m. av Yngve Svedlund
och nu 2024 med malningar av Gunnar Allvar. Dalarnas Konstforening hoppas att framover
aven kunna uppmairksamma den fjarde i Enviken fodde konstniren Gosta Ehrenberg.

Gunnar Allvar med rotterna i Dalarna

Gunnar Allvar foéddes 22 april 1922 i Overtinger. Hans mor Karolina Hjelm var uppvuxen i
Dalstuga dar bade hennes mor och far hade skogsfinskt ursprung. Fadern Martin var fran
Vistergotland, son i ett knekthem i Forshem. De tréffades nir Martin arbetade vid bygget av
kraftverksdammen i Overtanger. Karolina och systern Elsa lagade mat och kaffe at byggarbe-
tarna i en kaffestuga nara arbetsplatsen. Strax efter att Gunnar fotts 1922 blev arbetet pa
dammen klart och den lilla familjen flyttade till kusten utanfér Gavle. Martin tog anstillning
som rallare vid bygget av ostkustbanan och familjen flyttade successivt med jarnvagsbygget
norrut mot Harnosand. Framme i Harnésand drabbades Martin av diabetes och med stod av
en penninginsamling bland arbetarna flyttade familjen 1930 ner till Juniskar utanfor
Sundsvall och Martin kunde f4 vird pa Sundsvalls lasarett. Likaren Doktor Akerblom hade
diabetes och provade pa sig sjilv den da alldeles nya insulinbehandlingen. Han vardade sin
patient Martin si att denne kunde leva vidare till 80-arsaldern.

I Juniskiar bodde Waldemar Berg som var utbildad bildkonstnar fran Althin”s malarskola i
Stockholm. Waldemar fick i Gunnar en attaarig elev och foraldrarna fick spara pengar for att
kopa malarduk och farger till sin son. Gunnar har berittat att fadern och grannar i byn fick
stilla upp som modell. Familjen flyttade 1932 tillbaka till Hairnésand dar Gunnar sedan
slutforde folkskolan och borjade arbeta. Modern Karolina dtersag aldrig Dalstuga men
brevvixlade flitigt med sin mor Kristina Hjelm och syskonen, s& hon visste vil vad som
héande dessa och vad som tilldrog sig i byn.

Under senare ar har pa auktion i Sundsvall silts malningar signerade av Gunnar Allvar 1936,
formodligen silda for ndgon krona av en da fjortonarig konstnirsadept. Da hade han redan
under flera ar hunnit forkovra sig i méleriets problem. Med l6n fran ett bokbinderi i
Harnosand kunde Gunnar kopa en cykel och somrarna 1938, 1939 och 1940 cykla de 30



milen ner till slikten i Overtinger och Dalstuga. Han fick triffa sin mormor, morbréderna
Johan och Kalle Hjelm och flera mostrar och kusiner. Det ar sdkert sa att Gunnar dessa
somrar motte en hembygd som han hade saknat under dren med stiandiga uppbrott lings
jarnvagsbygget. Rykten om Gunnars konstintresse hade redan spridits till slakten i Dalarna
och kusiner fragade hur det skulle gd med Gunnars fortsatta konstnarskap, han var ju i deras
ogon en ny Carl Larsson eller Anders Zorn.

Om konstutbildningen

Gunnar flyttade 1941 fran Harnoésand ner till Stockholm. Han borjade studera vid Tekniska
skolan, deltog i kvillskurser pa Otte Skolds mélarskola och arbetade pa bokbinderi for att fa
ihop pengar for mat, hyra och konstskola. Aren 1945 - 1948 gick han sedan pa Otte Skolds
malarskola. Formellt slutade Otte Skold pa skolan for andra uppdrag men han visade sig ofta
pa skolan och stottade eleverna med bade malartekniskt stod och rad kring konstnirskapet.
Under krigsaren kom flera flyktingar fran kriget till Stockholm, gick pa konstskolor och
bidrog med internationella impulser till eleverna som da inte hade majlighet att resa
utomlands.

Gunnar traffade Viola som hade kommit ner till Stockholm frdn hemorten Umea4, dven hon
med konstnarsambitioner. Som nygifta bosatte de sig i en omodern ldgenhet pa Bastugatan
pa Sodermalm. Viola utvecklade dven hon sitt konstnarskap och arbetade de forsta dren
mycket med pastellfiarger for att senare 6verga till oljemaleri och grafik.

Studieresor

Efter freden 1945 kunde ménga konststuderande och dven dldre konstnarer aterigen borja
resa till Paris och gora konstresor till Italien och andra ldnder. Gunnar och Viola reste till
Paris 1947 och gjorde en langre Italienresa 1948. Bland eleverna pa konstskolorna vixte aven
intresset att &ka till Lappland och mala i bjorkskogarna langs malmbanan. Det forsta
malarperioden for Gunnar och Viola i fjallvarlden blev 1949. Gunnar fick senare det 1959
nyinrdttade Kirunastipendiet vilket innebar en langre vistelse i Abisko. Familjen bodde i
Abisko under flera somrar pa 1960-talet och landskapet kom att betyda mycket i parets
konstnirliga utveckling.

Gunnar var en av de tva konstnirer som 1955 och 1956 tilldelades Ester Lindahls resestipen-
dium. Det var pa den tiden tvaarigt och har delats ut sedan 1922 till yngre lovande bildkonst-
nirer, dir den forsta stipendiaten var Gunnars larare Otte Skold. Bland de forsta decennier-
nas stipendiater méarks flera som kommit att bli valkanda konstnirer under svenskt 1900-tal.
Det forsta stipendiedret reste Gunnar och Viola till datida Jugoslavien och Grekland, 1956 var
malet Frankrike och Spanien. Dessa resor varade ett halvar vardera och Gunnar skrev flera
reseberittelser till Svenska akademien. Upplevelserna under dessa resor kom att fa betydelse
for bada.

Livet som yrkesverksam konstnir

Gunnar Allvar ordnade fran slutet av 1940-talet varje ar flera separatutstillningar saval i
Stockholm som i landsortsstdderna. Han deltog i den jurybedomda salongen "Unga tecknare”
och i Liljevalchs konsthalls varsalonger. I Dalarnas Konstforenings hostsalong DalaKonst
deltog han sedan 1946 och har sammanlagt medverkat i dessa vid 6ver 20 tillfdllen. Gunnar
har haft tre separatutstillningar i Falu stads konsthall. Det gar att f6lja dessa utstillningar
genom att de recenserades i dagstidningar, i manga fall av kompetenta konstrecensenter.
Gunnars klippbok innehéller pa detta sétt 6ver 130 recensioner i massmedia fran
separatutstillningar och samlingsutstallningar.



Gunnar Allvar och kollegan Hans Ekvall fick forslaget att ta 6ver Otte Skolds malarskola men
tackade nej efter langt 6verviagande. Han kom dven 1971 i andra férslagsrummet som
professor i méleri vid Konstakademien. Vid flera tillfillen undervisade han pa konstkurser i
Stockholm. Gunnar Allvar anslét sig till den i Skdne bildade Arildgruppen och fick sommaren
1960 uppdraget att hélla en mélerikurs i Arild. Gruppen ombildades senare till Konstnarer-
nas Samarbetsorganisation (KSO) i vilken ett flertal av den tidens kdnda svenska bildkonst-
nirer ingick och som ordnade utstillningar runt om i Sverige. Gunnar Allvar var dven
medlem i Grafiska sillskapet som ordnade manga samlingsutstillningar bade i Sverige och
internationellt. Han har hartill gjort flertalet litografier som visats och salts av Konstframjan-
det i Sverige dar dess grundare Bror Ejve blev ett personligt stod.

Gunnar och Viola kopte 1963 ett fore detta ordenshus vid Dalidlven nira Stora Skedvi. Detta
kom att bli sommarbostad och ateljé dnda in i slutet av 1990-talet. Nu kom mélningarna att
innehalla nya motiv fran det gronskande landskapet langs dlven.

Vintertid har Gunnar och Viola varje ar bott i Stockholm och ldnge ingéatt i ateljéhus-
foreningar som vid Kungstradgardsgatan, Drottninggatan och under lang tid i fore detta
Stigbergets sjukhus vid Fjillgatan pa Sodermalm. De konstnérsgrupper som dar har bildats
har pa flera siatt kommit att stimulera konstnarernas utveckling oavsett deras arbetsteknik
och uttryckssatt.

Om Gunnar Allvars konst

For att forstd Gunnars ambitioner med sin konst ges fortsattningsvis exempel pa nigra av
hans egna tankar om konstnarskapet. De dar hiamtade ur "Min Bilderbok” dar inledningsvis
finns en diskussion mellan honom och galleristen Hans Fries. Dessutom bifogas utdrag ur
den inledning Gunnars gav till deltagare i en akvarellkurs i Abisko 1989. Efter dessa egna ord
av Gunnar foljer nagra recensioner i dagspressen i samband med utstillningar.

Galleristen Hans Fries (HF) och Gunnar Allvar (GA) samtalar 1980 om
nagra malningar som visades pa Galleri Doktor Glas i Stockholm.

HF: De hér portratten som det finns ménga av nu ar véldigt psykologiska. Dom vibrerar pé

ett sarskilt satt. Ar det sa att du identifierar dig med dem?

GA: Ja, jag uppfattar dem inte som lyckade annars, jag maste kinna personen niarvarande.

HF: Inte uppfattar du vil personerna som verkliga, men de har funnits alla eller hur?

GA: Ja de blir verkliga for mig. Det later som négon primitiv forestillning eller metafysik. —
Verkligheten ir inte bara fysisk.

GA: Ja, pa det sittet jag malar med tempera ar det nog bara jag och ndgra gubbar pa 1300-
talet som gor.

HF: Pa vilket satt?

GA: Med sa lite olja. Harts och kasein dr huvudbestandsdelarna, fargstoffet ar det vanliga ur
normalfirgserien. Det billigaste ar jordfargerna. Det finns numera ocksa fardiga kaseinfarger
pa tub.

HF: Hur lange har du jobbat pa detta vis?

GA: Det borjade jag experimentera med pa femtiotalet. Dels sitter det vildigt bra och man
kan lasera sa fint. Fiargerna ligger renare dn oljefargen som ir glansig och slemmig.

HF: Instammer, det ar den har lite torra stoffkaraktiren.

GA: Och sedan fernissar jag med gelatin for att sikra fargen som ibland ligger for torr. Jag
brukar fernissa tva gdnger med alunblandad gelatinlosning. Om man vill kan man sedan
stryka med vanlig slutfernissa om man vill ha glans. Den sanker da inte fargen.

HF: Var har du lart dig detta?

GA: Den forste som gav mig tipset var Nisse Zetterberg. Egentligen skall man ha formalin
mellan skikten. Men min metod med alun fungerar bra som hiardning. Jag sprejar och blaser



péa fernissan for att inte skada skikten. I boken om malarkonsten av Cennino Cennini star det
mycket om temperatekniken. Oljemaéleriet var en uppfinning av hollindarna som férenade
den med temperatekniken vilken dven var Giottos.

HF: Man tolkar alltid in nagot i bilden, i varje fall jag. Sjalv skulle jag pasta att bilden har
nagot med fantasin att gora.

GA: Jag tror inte att en malare fantiserar pa samma sitt som forfattare. Det var en konstnar
pa Moderna Muséet som visade bocker och malningar med datum och timmar. Jag tror inte
att en malare fungerar sé att han vet vilken dag det var, utan det ar en syntes av manga dagar
och upplevelser. “Man skall inte vara medveten och tinka ut allt”, sade Otte till mig. Nér jag
bestammer mig for att géra nagot och planerar det blir det déligt. Det skall liksom flyta. En
som spelar musik tanker inte pa fingersiattningen utan det sker automatiskt. Och inte vet
man hur ett instrument later innan man satt straken till. "Intuition ar all handlings moder”,
for att citera en filosof.

HF: Liksom bonden har dina méanniskor nigot slutet 6ver sig.

GA: Det ar som att stimma ett instrument. Den initvinda attityden passar mig. En
annorlunda blick dn denna hoppar ur och skulle inte passa. Det skulle bara bli en mélning
som man ser pa i forbigdende. Mina bilder 4r meditativa och bundna till mediet. Portratten
skall leva i den atmosfar som ar bildens och da maste de vara stamda i ratt kdansloldge. Det
som stor kontemplationen passar inte in i mitt méaleri.

HF: Ja, de flesta av dina bilder ar kontemplativa. Det ar bara i landskapen som det branner
till.

GA: Men jag vill att de ocksa skall vara kontemplativa. Man malar ju sakta och landskapet
andrar sig mycket under tiden, s kinslan av evighet bor inga. En slags puls eller upprepning
av rorelserna som man kan iaktta i den s.k. verkligheten.

HF: Det ar ofta upprepningar i dessa dalabilder. Det behover inte vara daligt, men ar det inte
ocksa en radsla for uppbrottet?

GA: En viss radsla for uppbrottet tycker jag ar befogad. Man vill inte bryta med nagot som
man funnit. Om jag skall kunna utveckla mitt méaleri sa maste jag prova mig fram och folja
dess lagar. Daldlven som motiv kan jag halla pa med hur lange som helst men dnda utveckla.
Rytmen och dagrarna upprepar sig aldrig. Landskapet kan spegla andra landskap liksom
manniskor kan likna varandra. Men det ar danda personligheterna som skiljer sig fran
varandra genom miljons paverkan och andra faktorer, i Utopia vore alla dpplen runda som
bullar. Men nu ar verkligheten inte sidan. Varje minniska i var varld ar unik och variationen
i naturen ar oandlig. Jag gar djupare in i det for varje dag. Jag tror inte pa hastiga uppbrott.
Jag vill ha lugn och ro — meditera infor naturen.

HF: Har du négra stilmassiga forbilder?

GA: Jag har hela tiden gatt min egen vag utan att svika de foresatser som jag en gang hade —
om man lar sig spraket och glomt vad man ville siga med det - har man forlorat allt. En gang
anklagades Hilding Lindkvist for att svikit sina ideal. Han svarade da att "mgjligen har jag
svikit andras ideal men inte mina egna.”

Sommaren 1989 ledde Gunnar Allvar en malerikurs i Abisko.
I inledningen till kursen sade han foljande om konstnarskapet

Hur paverkas mélaren kdnslomassigt och hur paverkas betraktaren av maleriet? Forutsatt—
ningen att vinna en likadan reaktion pa en bild mellan konstnéren och konstbetraktaren kan
vara svar. Att mala ar inte som i andra media att spela pa publikens reaktioner. Den malare
som friar till publiken &r ofta en délig malare. Med maleriet uttrycker denne kénslor och de
ger malaren nya intentioner. Spelet med fargerna paverkar mélaren direkt under arbetet.
Detta dr vad man kan kalla inspiration.



Det naturalistiska maleriet striavar i forsta hand inte alltid efter likhet men formedlar nagot
av motivets inre sanning. Vi har har mycket att 1dra av vara foregangare och hur de besjilades
av naturupplevelsen. Maleriet skall vara lustbetonat och utan biavsikter. Man blir inte utlard
som malare och skickligheten kan bli en trakig upprepning. Barnet ar utan berikning och
barnets maleri ar oftast frascht och levande — 14t oss vara barnsliga.

En sak som jag skulle vilja beméta ar att malarkonsten skulle vara en form av idrott. Jag laste
i min ungdom en recension av en kiand kritiker som faktiskt skrev om en utstéillare

att Konstnaren hiavdar sig bra, men dnnu har han inte natt fram till de framsta pa konstens
rannarbana.” Det tar for en mélare ett liv av intresse och uppoffrande arbete att bara nagot
niarma sig de stora méstarna. Den stora konsten tillkommer i stillhet och anspréaksloshet. En
rannarbana ar det inte! Konstens gudinna kan man inte véldta. Hon skénker sin ynnest bara
till den som entraget uppvaktar henne. Man moter ofta klanket pa den sé kallade amato6ris—
men. Jag anser att denna ar en forutsattning for den konstnarliga friheten och jag tror
mindre pa den ofta stelbenta professionalismen. Som om den skulle vara produkten av en
medfodd begavning hos vissa personer! Jag misstror dven de petimetrar som stindigt talar
om den goda smaken och dberopar den. Dessa ar konstens virsta fiender.

Under de stora konstepokerna, t.ex. under de flamlandska 1600- och 1700-talen, fanns det
ett utbrett amatormaleri. Man kan pasta att detta var en forutsittning for de stora konst—
narernas framtradande under denna tid och deras framgangar. Inom musiken har vi ett
liknande forhéllande. Under Wienklassisimen spelades det verkligen mycket i stugorna.
Mangfalden ar en forutsattning for utveckling. Konkurrentdjavulen smyger sig in bland
konstnirerna och man tror sig vara enastidende ldngt innan man ar det som konstnéar. Nar
man i sjalva verket alltid bara ar pa vag.

Sa hir skriver nagra konstrecensenter och kolleger om Gunnar Allvar
och hans maleri.

Ulf Linde DN. Separatutstillning pa Lilla Galleriet 10 jan 1957

Nu visar Allvar bilder av spanska byar, men gladjande nog fria fran vita lakonismer. De sma
kalkade huskropparna har multiplicerades till ett oberdkneligt gytter i den roda jorden. Hans
byar vacker en nyfikenhet, de har blivit individuella. En vik av Medelhavet skickar in en bla
tentakel i bilden och betonar att detta ar en alldeles sarskild by, vinglig pa sitt vis och
definitivt vid sidan om andra mélares upptrampade stradk. Denna individualisering av form
har for Allvars del skett med hjilp av ett 6kat antal smaformer som virvlar runt ganska fritt.
Men intresset for det individuella har ocksa resulterat i en i dag ratt sillsynt genre — det
karaktaristiska portrittet. Allvar har gjort nagra verkligt originella portritt, dar anletsdragen
— nu med 6gon, ndsa och mun — fint kompletterats med psykologiskt uttrycksfulla
kroppsstéllningar. Iakttagelsen dr kinslig, ingen mélning ar grovt karikerande.

Torsten Bergmark DN. Separatutstillning pa Konstnérshuset 5 okt 1963

Gunnar Allvar framtrader som en mogen och sjilvstandig malare med sin forsta storre
visning pa Konstnarshuset. Hans maéleri ar stillsamt, lyriskt och blont och har inga direkt
tillbakablickande drag. I sina landskapsbilder soker han sig giarna till vildmarkerna, men han
skildrar ingenting som ar valdsamt och dramatiskt. Rorelserna i landskapet ar latta och
luftiga, och stimningen ar girna latt meditativ. Det meditativa a4r Annu mer framtradande i
portratten, som ocksa ar karaktarsfulla pa ett helt annat sitt dn landskapen, som géarna blir
lite vaga och obestdmda. Figurbilderna ar méalade liksom eftertinksamt och varsamt men
med ett slutresultat av stor fasthet. De latta klangerna med blatt och tegelrott som de bada
polerna, frontaliteten och den torra ytan ger bilderna en viss karaktar av fresk. Gunnar Allvar
har en kolorit av fina och nyanserade toner dar summan inte blir vek och vag, utan mycket



sarpraglad och verkningsfull. Den romantiska ton som finns i Gunnar Allvars maleri kdnns
mycket dkta och personlig.

Torsten Bergmark DN. Separatutstillning pa Konstnirshuset 7 feb 1970

Broder Blé ir en titel pa en malning av Gunnar Allvar pa hans utstillning i Konstnarshuset.
Det anger tonen. Blatt dr utstillningens grundklang. Blatt ar en vikande farg, det
osubstantiellas farg, skuggans eller luftens. Romantikens, brukar man ocksa siga, eller
langtans farg. Associationerna ar manga, men gar i stort sett i en viss riktning.

En annan malning heter I dag r6d”, en man som sitter pa en bank har glodgats av solen. Det
roda finns dar ocksa i utstillningen, men som det tycks bara for att det bla skall synas béttre.
Och rétt ar en 6vergaende farg, en tillfallig. I dag r6d men i morgon och allt framgent — bla.

Gunnar Allvar mélar det naraliggande, manniskor och natur. Och han gor det med oédndligt
nyanserade medel, med omsorg och med stor kénslighet for sinnliga fakta. Han malar det
han ser och tycker om. Men det tillfalliga och mangskiftande i allt detta forefaller anda inte
vara det visentliga. Det ar ibland som vore naturen genomskinlig eller genomtrangd av en
annan, mindre fast substans. Mitt i och rakt igenom det niraliggande finns de blanande
avstanden, och de ger at varje ting en extra dimension av nagot ovisst och opreciserat,
aningen om nigot annat, ndgot mera bestindigt.

Olle Granat DN. Separatutstillning pa Galleri Doktor Glas 19 jan 1973

Ur Gunnar Allvars mélningar i Doktor Glas hors en vild och obandig 14t, en folkviseton av det
slag som aldrig vill tystna néar brannvin och sommarljusa nitter haller spelménnen i gdng.
Det ar ingen tillfallighet att en naken man med fela i ett dramatiskt landskap ser ut som en
slakting till Ernst Josephsons stromkarl. Bada har tagits om hand av sin egen musik i en
hednisk och sjalvforvéllad hanryckning.

Allvars méleri ar hiftigt, det liknar stdnket och vattenréken kring de strida forsar han malat.
Mainniskor och volymer i landskapet 16sgor sig ur fairgmassorna med ljusets och skuggornas
hjalp. Lokalfargerna ar sillan rena utan blandade med gratt. Ljuset som silar emot en ur
malningarna ar gratt &ven nir man ser att solen lyst som klarast. Det finns undantag som i
den stora malningen av spelmén fran Bingsjo, deras bla byxben, slangande i takt med
musiken, lyser i 6gonen.

Det ar ett maleri som gidrna understryker det patetiska genom att 6verdriva gester och miner.
Den avsedda grovheten i atergivningen kan 6msom kéannas som en distansering till
modellerna och 6msom som en intimitet. Det senare giller till exempel portritten av
fordaldrarna, Sidana anleten, 6verraskade i ett okontrollerat 6gonblick, hor den
expressionistiska traditionen till, och i den torde Gunnar Allvar kidnna sig hemma.

Det icke bestillda portrittet Carl Nordenfalk 1967

Carl Nordenfalk var forste intendent vid Nationalmuseum aren 1944-1958 och dess chef
aren 1958- 1969. Han holl ett foretal vid en utstédllning med Bruno Liljefors som
portrattmalare som anordnades 1948 pa Gripsholms Folkhogskola. Titeln pa Nordenfalks
inlagg var ”Det frivilliga portrittet”. Han aterkom i amnet under rubriken ”"Fram for frivilliga
portrittet” i Svenska Dagbladet 1967 i samband med utstéllningen “Talande portratt” pa
Nationalmuseet 1966. Han skriver foljande:

“Jag har linge ivrat for vad man skulle kunna kalla det frivilliga portrdttet, d.v.s. portrdtt
som konstndren utfor inte for att tjidina pengar, utan av inre behov eller spontan glddje at

uppgiften.”



Han skriver avslutningsvis i sin artikel “skulle alltsa modellen personligen i langt hégre grad
dan vad om nu dr brukligt i bestdllningsportrdtten kunna kopplas av, oppnar sig just i fraga
om de stora personligheterna ett mycket vidare fdlt for portrdttkonstens utovare. Pa
Liljevalchs konsthall var for nagon tid sedan utstdllt ett portrdtt av Naima Wifstrand mdlat
av Gunnar Allvar. Det gjorde ett sdllsynt levande intryck, inte bara som konst utan ocksa
som personlighetsskildring. Ingen som sdg det kunde ana att det tillkommit modellen helt
ovetande. Pa detta sdtt skulle helt visst mdnga andra betydande mdn och kvinnor kunna
forevigas av konstndrer som upplevt deras framtrdadande och gdrning som nagot for dem
sjalva fantasieggande eller betydelsefullt. Och Nationalmuseum skulle med glddje inforliva
de bdsta av dem med Gripsholmsamlingen.”

Gunnars mangarige vin Gosta Backlund skrev 2003 i en minnesruna i
Dagen Nyheter dessa ord.

Gunnar Allvar var en naturilskande malare. Han mélade sommardalarna nar det var som
gronast och enligt manga omojligt att mala. "Jag adlskar naturen" utbrister han och déper en
malning till detta; en ljusskildring i blatt och gront, ett vattenmotiv med roddare fran
sommarvistet vid Daldlvens strand i Stora Skedvi.

Men Gunnar Allvar hade ett mélarliv fore sommardalarna ocksi. Under 50-talet reste han
som Ester Lindahlsstipendiat i bland annat Grekland, och sdkerligen ménga med mig minns
hans tavlor fran Hydra och Mykonos. Formfasta ljusfyllda bilder, koloristiskt tillbakahéllna
men liksom vibrerande och stundtals fulsnygga i utféorandet. Under en period fanns dven ett
fjallhus i Abisko och jag har i ljust minne hans rytmiskt boljande formsprak i mélningar
darifran, rytmiskt boljande som fjillbjorkar i vind.

Kanske ar det anda som portratt- och figurmélare Gunnar Allvar blivit mest kind. Har
kommer hans egensinnighet och kompromissloshet till sin ratt. Han talade ofta i varma
ordalag om tidig italiensk konst och i hans figurmalningar anas detta avstamp.

Den som besoker Gripsholms slott och Statens portrattsamling kan se hans storartade
rollportriatt av Dramatenskddespelaren Naima Wifstrand. Gunnar var inte de stora gesternas
malare utan han intresserade sig mera for den inre utstralningen, nagot som syns i portrattet
av Naima Wifstrand



Gunnar Allvar (1922-2003)
Malare, grafiker, tecknare, skulptor. Fodd i Enviken Dalarna, déd i Stockholm. Bosatt i
Stockholm sedan 1940, Sommarbostad och ateljé i Stora Skedvi 1963 — 2003.

Studier
Tekniska skolan i Stockholm 1943-1945, Otte Skolds maélarskola 1945-1948.

Studieresor
Frankrike 1947, Italien 1948, Jugoslavien, Grekland, Italien 1955, Holland, Frankrike,
Spanien 1956

Separatutstillningar, urval

1945 Konstnirsrestaurangen pa Sveavagen, Stockholm i Bror Ejves regi
1951 Galleri Aesthetica, Stockholm

1952 Modern konst i hemmiljo, Stockholm

1957 Lilla Galleriet, Stockholm

1959 SDS-hallen, Malmo

1963 Konstnarshuset, Stockholm

1966 Liljevalchs konsthall, Stockholm, 12 separata”
1970 Konstnarshuset, Stockholm

1971 SKYS Galleri Konstnirscentrum Malmo

1973 Galleri Doktor Glas, Stockholm

1974 Konsthallen Harnosand

1975 Galleri Doktor Glas, Stockholm

1980 Galleri Doktor Glas, Stockholm

1987 Konstnarshuset, Stockholm

1954, 1962, 1968 Dalarnas museum, konsthallen
Stipendier

1955- 1956  Ester Lindahls resestipendium

1957 Kungafonden

1959 Kiruna stads konstnarsstipendium

1965 Stockholms stads konstnarsstipendium

1967 -1968 och 1974-1975 Statens stora arbetsstipendium
1970 Landsorganisationens kulturstipendium

1978 Konstnirsbidrag

1979 Dalarnas konstférenings stipendium

1987 Stiftelsen Hilda och Richard Wollerts minnesfond

Storre offentliga malningar
Berwaldhallen, Stockholm

Trygg Hansahuset, Stockholm

Flens stadshus

Forvaltningshusets entré Region Dalarna, Falun
Britsarvsgarden Falun

Sollefted nya sjukhus

LO-huset

Representerad i

Nationalmuseum, Moderna museet, Gripsholms slott (Statens portrattsamling)
Manillasamlingen Bonniers forfattarportrattsamling

Museerna i Malmo, Karlstad, Falun, Hudiksvall, Nykoping, Katrineholm Sundsvall,
Konsthalle Rostock etc.

Utfort vaiggmalningar i Huddinge sjukhus, Landstinget Dalarnas kanslibyggnad, entréhallen,
Falun, Flens stadshus, Solleftea sjukhus



